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Bakgrund

“Det vi inte talar om. Det som skriker inom oss. Eller det som bara
skaver. Det som ena stunden forblindar oss och i andra stunden ger oss
kraft. Om kénslor vi inte kan sdtta ord pd. Om vardagen och rutiner. Om
ndr huden inte rdicker till. Om att lika och ldta det vara likt. Om att
forsoka mdtta tomheten. Om ett utanforskap eller om en tillhorighet. Om
ndr nerverna river och kanske gdr av. Allt detta, och lite till. Ar kanske

vad det handlar om.”

I min konst arbetar jag ofta kring en ménsklig skorhet och sarbarhet.
Huvudinriktningarna i mitt konstnérskap &r dels det skulpturala och dels
det textila hantverket. For mig &r en av de drivande krafterna att utveckla
metoder och tekniker sa jag kan arbeta skulpturalt med textilen. Favorit-
materialen &r traden och den vita fargen. Med traden kan jag samman-
fora, sétta ihop, och framforallt kan jag med den tunna och skora traden
bygga upp starka ytor, ytor som jag sedan kan anvénda som ramaterial
till mina skulpturer. Med trdden kan jag arbeta med uppbyggnad, bade
som teknik men dven som hjélp i gestaltandet av det jag vill formedla.

Med den vita fargen kan jag bygga virldar, ticka, och skulptera.

Skissbok.






1dé och upplédgg
"Hon har sa mdnga sidor, och jag vill triffa dem alla. Hennes virld har ett vitt skikt och bestar

av hundratals smd féremdl. Hennes vdirld utgdr fran hennes skrivbord och tar sedan over rummet.

Samtidigt vill jag bygga upp en svart virld, en virld av abstrakta former och tusentals stygn. Textila

skulpturer och l6sa tradar. Ingen borjan inget slut.”

Dessa meningar var min utgangspunkt for mitt examensarbete. Efter att ha skissat och utvecklat
min grundidé péborjade jag arbetet som kom att bli tva skilda konstverk. For att géra det mer
lattoverskadligt i rapporten har jag valt att forst skildra arbetet med det svarta verket som har titeln
”Grdnsland”, efter det foljer skildringen av arbetet med det vita verket som har titeln ”Hon skriker
inte sa mycket ldngre, men ibland ldingtar hon sd innerligt”, jag har dock arbetat parallellt med de
bada verken under hela perioden. Dérefter foljer ett stycke som skildrar det som varit gemensamt i
arbetet med de bada verken och slutligen foljer en reflektionsdel. Lopande i hela rapporten har jag
valt att ldgga in citat ur min skissbok, dessa kallar jag "anteckningar.” *

Citaten &r dven publicerade pa internet, datumet ar den aktuella dag jag publicerade anteckningen.



Gransland




?[...] Samtidigt vill jag bygga upp en svart virld, en virld av abstrakta
former och tusentals stygn. Textila skulpturer och lésa tradar. Ingen bor-

jan inget slut.”

Mitt forsta betydande beslut kom fran en langtan jag har haft under en
ldngre tid, att arbeta i ett stort format.” For att arbeta stort med textilen
behovde jag barande stommar av nagot slag. Jag beslot mig for att gora
tre grundstommar i metall, dessa tre former, blev ramen och utgang-
spunkten. Jag hade som malsdttning att med varierande textila tekniker

kld in grundstommarna i svarta textilier och arbeta fram tre skulpturer.

I verket ”Grdnsland” har jag arbetat kring granser och
spar. Jag har forsokt gestalta mina tankar kring doden i tre abstrakta
svarta former. For mig handlar verket om ddden, livet och sorgen. Om
sparen, minnena, om kropp, och om det som blir kvar. Varje skulptur ge-
staltar ett skede eller ett specifikt stadie kopplat till min tanke pa doden.

Stort i relation till hur jag arbetat under utbildningen.




Grundstommar

Jag gjorde ett tiotal tredimensionella skisser 1 stéltrad och valde sedan ut tre av skisserna som jag gjorde i en storre skala. Till de tre skulpturerna gick det
at 35 meter jarnstdng som jag sdgade och bearbetade for att fa fram de rétta formerna. Svetsningen fick jag hjdlp med. Skulptur I har de ungeférliga matten
35x160x50 cm, skulptur II méatten 70x200x85 cm och skulptur IIT matten 220x80x80 cm.

Alla tre skulpturer utgar fran en form som jag byggt upp med den ménskliga kroppen i atanke. Och da framforallt sfaren vi har runt oss, som
inte ar kropp men som énda &r vi. Den lilla skulpturen ar konstruerad med tanken pa ett barns kropp. Nar grundstommarna for skulpturerna var fardiga inledde
jag lindandet av grundlagret, det bestod av gamla svarta resttyger som jag klippt i trasor. Efter forsta lagret av textil lindade jag skulpturerna i ett lager ullgarn.

Dessa tva lager blev en grund for de viktiga yttre lagren.

Grundstommar och skisser.
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Val av material

Jag har valt att arbeta med kvalitetsgarner, naturfibrer sdsom ull, siden,
alpacka, mohair och lin. Jag har anvént varierande grovlek och struktur

pa garnet for att fa olika uttryck i skulpturerna.

Jag har funderat kring valet av material och om skulp-
turerna skulle se annorlunda ut om jag anvinde mig av annat material,
exempelvis syntetiska och billigare material. Hade skulpturerna foran-
drats mycket i sitt uttryck av ett annat materialval? Ger kvalitén och
naturfibrerna en ytterligare dimension till skulpturerna? Jag hoppas det,
och jag tror det, sarskilt dd& man kommer néra och ser fibrerna, dess olika

struktur, glans och lyster.
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Stygnet

Traden och stygnet d&r mycket centrala for mig i mitt skapande och hantverk, stygnet &r betydelsefullt
for dess symbolik, det visuella och for dess breda anviandbarhet. Stygnet kan vara kontrollerande
och starkande, det sammanfogar och lagar. Stygnet kan handla om uppbyggnad, av skydd och om

ett skal. Stygnet &r ofta ldkande och lagande, med stygnet finns det en nérvaro av tiden och handen.

Under de senaste aren har jag utvecklat en textil stygnteknik som kan anvéndas for
att bygga textila skulpturer. Inledningsvis gor jag en stomme i staltrad som jag sedan ticker med
stygn, forst syr jag ldnga stygn fran kant till kant, sedan allt mindre och mindre stygn. Nar hela ytan
ar tackt med stygn sé har jag en textil byggsten, ett fragment, som jag kan skulptera med. Fragmentet

ar bojbart och haller formen vél. Jag fyller alltsa ett tomrum med stygn.

Stygntekniken var fran borjan nagot jag ville utforska och undersdka i mitt examen-
sarbete. Jag var intresserad over hur jag kunde styra och utveckla tekniken. Inledningsvis var det
framst i det svarta arbetet jag ville arbeta med stygntekniken och jag gjorde ett flertal provbitar med
olika uttryck och materialblandningar. En dag insag jag att jag inte var i behov av att tillfora stygny-
tor till skulpturerna. Det var befriande att kdnna att jag inte behdvde tillféra nagot bara for att det
hade varit min grundidé. Skulpturerna ville ndgon annanstans och nu kunde jag istéllet lyssna inét

och jobba med skulpturerna pa en annan niva, med mer magkéinsla och mer intuitivt.
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Tisdagen 27 mars 2012, anteckningar IITIT ITIII IT
“det vita och det svarta”

Stygnet. Fylla tomheten for att slippa mota tomheten.

Onsdagen 28 mars 2012, anteckningar IIIIT ITIIT ITIT
“det vita och det svarta”

Jag famlar efter kontroll. Tradarna, lindandet och stygnet, det ar ett taktilt kontrollsokande
for mig.

Tisdagen 10 april 2012, anteckningar IITIT ITITI ITITI ITITT TITIT TITT
“det vita och det svarta”

Det handlar ocksa om att inte lata tomheten fa ta 6ver, den inre tomheten, genom att gora,

sa slipper jag vara.
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Stygnfragment gjorda med stygtekniken.

Skulptéren Louise Bourgeois beskriver somnad som ett sétt “fo repair damage, and claim for forgiveness”™ och hon sdger: "When I was growing up, all the

women in my house were using needles. I've always had a fascination with the needle, the magic power of the needle. The needle is used to rvepair the dam-

99k

age. It’s a claim to forgiveness. It is never aggressive, it not a pin.

* Axelsson, Linnea, Omfamningar, rummets och gréinsens meningar om Louise Bourgeois’och Rachel Whitereads verk, Institutionen for kultur- och medievetenskaper, Umea universitet,

2009, s 152.
K Bernadac, Marie-Louise, Obrist, Hans-Ulrich (red), Destruction of the Father Reconstruction of the Father, Writings and Interviews, 1923-1997 The MIT Press, Cambridge, Massachu-

setts 1998, s 222.
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Lindandet

Med lindandet, att linda och ticka en yta med textil eller trad, kan jag
bygga former och skulptera. Lindandet bildar lager pd lager av skikt,
skikt som inte alltid &r synligt for 6gat men som &r viktigt for mig i
skulpterandet, dels for dess skulpturala uppbyggnadsformaga och dels
for dess symboliska vérde. Lindandet kan ses som ett omhé@ndertagande,
men framst anser jag att lindandet ar en slags kontroll ddr man doéljer
en yta. Handen &r stark och det dr jag som bestimmer hur hart, titt och
mycket som ska doljas. I stunden av gorandet s& kvéver och stryper jag
néstan det som finns ddrunder. I lindandet kan jag arbeta med att ndgot
tranger sig upp underifran, eller sa kan jag vélja att linda sé jag tacker och
doljer det som &r bakom. Lindandet skapar en ny yta, kanske en ny hud,
ett skydd eller bara en fasad. Ar det ett skydd for att bevara och beskydda
det som ar ddrunder for yttre paverkan? Eller handlar det om att det som
ar ddrunder inte far synas och framtrada?

15



I arbetet har jag tdnkt pd ord som:

Kontroll, minnen, skal, skydd, smirta, intet, tomhet, rddsla, ihalighet och sprangfullt, lugn, det som
blir kvar, skelett, sorg, gransland, kroppen, skorhet, méten, barandet, dekonstruktion, sénderfall, ka-
psel, tre stadier av forvaring, avskedet, bar, rorelse, utrymme, brits, kista, dod, liv, livet, sfar, d6 ung,
mormor, behéllare, formultna, farfar, ceremoni, mammas vininna, hedra, krackelerad, rent, vackert,

otéckt, hdligheter, 6ppningar, dvergangen; fran levande till dod.
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Symbolik och tema

Att jag véljer att arbeta kring ett specifikt tema, i detta fall doden, &r
for mig ett redskap for att bygga upp mina skulpturer. Jag tycker om att
arbeta med symbolik i de material och tekniker jag anvéinder. Nar jag

gér in och arbetar tematiskt med ett projekt tar jag stor hjélp av andras

berittelser, jag tycker om att undersdka hur andra valt att gestalta &mnet

i litteratur, teater, film och konst. Jag dr inte intresserad av att gestalta DET BRUKAR HETA arcd ode nar osyn-
ndgon sanning eller universell kiinsla kring déden, jag tror inte heller det I 1ggjord i det m oderna samhiille t

finns en sddan. Utan arbetet &r min tolkning av hur déden kan kidnnas och Kanske k an man Sa.g ad et samma
gestaltas. om “da"df 'ﬁ‘l’ﬂrlﬂg.

ning mellan1 1vsglid JE
» mellan stillestind

Skissbok.
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Mandagen 26 mars 2012, anteckningar IITII IIIIT
“det svarta”

Det handlar sa mycket om doden, om dren som gér, om aret som varit och min radsla for det
som inte far handa, som kommer att hdnda. Jag famlar efter kontroll. Jag grater inombords.

Jag élskar er 6ver allt annat.

Mandagen 9 april 2012, anteckningar TITIT ITIIT ITITT ITIIT IT1T
“det svarta”

Déden. Det handlar sd mycket om doden. Varje gang jag arbetar kring doden, handlar det

om att jag bejakar livet.

PO rvivicrooepviivegy, 1oLk
ensorts grunduillstind . Geanmmtingia
get faller, grittvippOnniriviveviivrig

Griinser upploses. NwisAl P ¢
- sedan ett annat, och sa ytterlig;:
um@ Varfor kan man inte halla k
ret, varfor kan man inte minnas e/

a med sina d6dapinew et ion

5r kan man inte forbli som man vz
-"-.n : hur ska man orka med
ra g och se forbi vardagen

de upprepning?

Skissbok.
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Svarta skulpturer

Jag har valt att arbeta med svarta skulpturer av framst tva anledningar,
dels for dess symbolik, svart har i visterlandet sedan antiken forknippats
med dod, sorg och underjordiska makter.” Den svarta fargen blir ett red-

skap och hjélpmedel for gestaltningen.

Den andra anledningen &r helt enkelt lusten och till-
fredsstillelsen, det dr nagot med att arbeta skulpturalt i svart som verkli-

gen tilltalar mig. Jag kan bearbeta och arbeta med strukturer och former

pa ett sitt som jag inte tycker att jag kan i andra farger. Nér jag bygger
skulpturer med svart trad sa kdnns det som jag ritar med traden i luften
och rummet, varje trad jag drar blir som ett penseldrag. Om jag tar nagra
steg bakat och betraktar sd kan de skulpturala formerna upplevas som en
svartvit teckning.

Storleken e e, T T L —

Jag har fatt frdgan om jag haft nagra problem med storleken pa mina

l"ﬂl-i-l--q.-."r—ﬁ-h-

skulpturer, fragan foll sig ganska naturlig da jag inte arbetat s& hér stort
tidigare. Jag har inte kommit pa nagot negativt rent konstnarligt for mig
att arbeta 1 en storre skala. Det har snarare kéints enormt befriande, lust-

fullt och jag har upplevt en kénsla av att dntligen hittat ratt. Daremot

finns det en del praktiska svérigheter som man bor tdnka pa ndr man

- — e o B e o D el S — —

arbetar i en storre skala, det handlar frimst om yta pa arbetsplats och
forvaring, forflyttning och materialatgéng.

http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/lang/svart Skulptur II —
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Skulptur I

Jag visste tidigt att den lilla skulpturen skulle ha en mjuk och hérig yta, darfor lindades den med ett
svart mohair- och silkesgarn. Ett fantastiskt material som varit behagligt att linda med, det har hallit
for motstdnd men dnda varit mjukt i handen. Skulpturen har haft arbetstiteln ”barnet” men under

arbetets gang har den snarare tagit rollen som “skelettet .

Maéndagen 9 april 2012, anteckningar IITIT IIIIT ITIIT IITIT ITITT
“det svarta”

Ett skal, ett skelett av ndgot, ndgot som varit eller nagot som kommer bli.

Fredagen 13 april 2012, anteckningar ITITI ITIIT IITIT ITITT IITIT TID01 I

“det svarta”

Inte jobba for fort, inte stinga in skulpturerna, inte Gverarbeta dem.
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Skulptur I under process.

21



P N

W e

Skulptur I under process.
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Skulptur IT

Med skulptur II sa har det varit mycket arbete fram och tillbaka for att forsta hur jag velat ha det.
Ett exempel 4r att jag i ett relativt tidigt stadie lindade tva av de runda formerna pa skulpturen med
flera meter sidentyg, jag sydde synliga veck och lade ner mycket tid pa att fa ratt uttryck, ndgot som

sedan visades sig vara onddigt, da jag senare i arbetet &nda valde att ticka ytan med 16pande tradar.

Under ett samtal fick jag en fraga angdende ett material jag anvant mig av i skulp-
turen. Personen ifraga berittade vad hon ldste in i anvindandet av just det materialet. Det var asso-
ciationer som jag inte ville att man skulle léisa in i mitt verk. Aven om det var trakigt att hora si var
det anda en lattnad att hora det i ett stadie da det fanns tid for eventuella &dndringar, och inte nér jag
stod klar med skulpturen. Efter vart samtal hade jag svért att sldppa vad vi diskuterat och jag valde
att klippa bort materialet. Jag provade att gora ett eget garn med struktur genom att knyta knutar
langs hela traden. Detta lindade jag sedan fast i skulpturen.

Naér jag efter ndgon timma tog ett steg bakat och tittade pa min skulptur, som négra
timmar tidigare varit pa vég att vara fardig, sdg jag ndgot som jag inte tyckte om och négot som
inte uttryckte det jag ville att den skulle uttrycka. Vad det var jag ville att den ska uttrycka har jag
svart att sétta ord pa, det handlar mer om en odefinierbar kénsla inom mig. Paniken rusade i mig,
jag forsokte samla mig och ténka rationellt. Det var sent och jag var trétt, jag packade ihop, prome-
nerade hem och forsokte sova. Nar jag dagen darefter sdg min skulptur kinde jag ungefar som kvél-
len innan, den uttryckte inte det jag ville komma &t. Jag pabdrjade arbetet med att sétta tillbaka det
material jag kvillen innan hade klippt bort. Efter ett tag borjade skulpturen mer och mer nérma sig
det uttryck jag efterstrdvade. Sammanfattningsvis ar jag ndjd 6ver att jag fick hra kommentarerna
och asikterna om materialet skulpturen delvis bestér av, processen jag gick igenom var viktig for att

forsta att materialet var mycket viktigt for skulpturen.
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Skulptur IT under process.
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Tisdagen 3 april 2012, anteckningar ITIIT TITIT TITIT TTIIT
“det svarta”

(hittat i skissbok, fran december 2011) Mamma ringde, mormor &r pa sjukhus. Tradarna haller dig pa plats mormor. Forsvinn
inte. Den blev plotsligt mormor. Jag snurrar tradarna dnnu hardare. Kontrollerande. Tvangsmaissigt. Hon far inte ramla ut.

Tisdagen 10 april 2012, anteckningar IIIII ITIIT IITIT ITITT ITITT IIT
“det svarta”

Eftersom formen ar liggande, sé ér ju kroppen liggande. Vilka liggande stdllningar finns? Ddd, sovande, vilande, avslappnad,
anvind, operation, sex. Ar kroppen passiv eller aktiv dir den ligger?

Onsdagen 11 april 2012, anteckningar ITITI ITITT TITIT TITIT TTTIT TTITT
“det svarta”

Det ér som jag forankrar dig hér, en stund till, ett 6gonblick till.

Sondagen 15 april 2012, anteckningar IITIT TITIT ITIIT ITITT ITITT ITIIT 1T

“det svarta”

Var placerar man barar nér de inte anvidnds?

25



Processbilder.
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Skulptur 111

Nér jag hade lindat den stdende skulpturen med det som jag planerade skulle vara ett undre grund-
lager sa framtriddde en intressant struktur. Jag beslot mig for att inte linda 6ver nagot yttre lager
som jag tidigare planerat, utan i stiller behalla grundlagret synligt. Skulpturen fick ett uttryck av
ett rangligt skelett som ar brint eller forkolnat, att det haller pé att krackelera samtidigt som det

fortfarande bér sig sjalv.

Onsdagen 25 januari 2012, anteckningar I11
“det svarta”

Jag vill saga sonder det, dekonstruera det jag byggde upp, jag trodde det skulle bli ett skydd men det skaver sonder mig.

Tisdagen 31 januari 2012, anteckningar IIIII
“det svarta”

Forsoker fa skulptur tre att kinnas, det dr svart. Varje trad jag tillfor sdger ndgot, fordndrar formen och upplevelsen av vad
det ar for nagot.

Torsdagen 2 februari 2012, anteckningar IIIII

“det svarta”

Den strdvar uppat, ett stadie i en sorgeprocess?
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Skulptur III under process (4dven nésta sida).
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Skulptur I

Av jord dr du kommen och jord ska du ater bli. Du 4r barnet som foérsvann for
tidigt. Samtidigt som du dr barnet som vi alla en gang var. Som vi alla bar med

oss. Du &r skelettet. Du dr spéret. Du ér det som blir kvar.

Skulptur IT

Den ér britsen, baren och kistan, den dr sfaren runt dig. Den ar dekorerad som
kistan i kyrkan. Den ér sista viloplatsen. Den &r den slutliga forvaringen. Den
ar desperat samtidigt som den har tappat kontrollen. Den bar dig samtidigt som
du faller ut.

Skulptur I11

Den dr bade sjilen och sorgen, den stravar uppét, bort nagonstans vi inte vet
var. Den &r skor, krackelerande, men dnda stark. Den méter marken med tunna
spiror, men kan lyfta nér som helst. Den dr som sorgen, forlésande och befri-
ande, kraftfull och smértsam. Den &r strdvande utét, uppat. Ibland vill den lyfta
och ibland vill den stanna kvar.
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Gransland skulptur I
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Gransland skulptur 11
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Gransland skulptur 111
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Hon skriker inte sa mycket langre,

men ibland ldngtar hon sa innerligt.
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“Hon har sd mdnga sidor, och jag vill trdffa dem alla. Hennes vdrld har ett vitt skikt och bestar

av hundratals sma foremdl. Hennes virld utgar fran hennes skrivbord och tar sedan dver rum-

met.[..]”

I verket ”Hon skriker inte sd mycket ldngre, men ibland ldngtar hon sd innerligt” har skrivbordet
och min arbetstitel pa verket varit grunden for alla funderingar och tankar. Arbetstiteln har varit ”den

galna kvinnans skrivbord”.

Fran borjan planerade jag att tillverka “den galna kvinnans” foremal, tanken var
att anvinda mig av fardiga objekt som jag hittat eller kopt, det kunde vara gamla skor, prydnads-
foremal, kldadesplagg, bocker mm. Foremélen skulle jag fordndra och gora om, framst planerade
jag att fordndringen skulle ske med vit firg och gyllenblekt lingarn. Dessa objekt skulle placeras
pa och runt skrivbordet. Jag ville bygga en vit varld bestdende av kvinnans skrivbord och foremal.
Under arbetets gang valde jag bort de omgjorda objekten, hon skulle inte ha dessa féremal runt sitt
skrivbord utan istédllet skulle hon ha enbart ha lador, burkar och askar. Alla lador skulle vara slutna,

ha ett lock och vara stingda. Varje lada, ask och skrin skulle malas vit.

Onsdagen 15 februari 2012, anteckningar IITII IITI

“det vita”

Och plotsligt sa kom den till mig: “Hon skriker inte sa mycket ldngre, men ibland lingtar hon sd innerligt”.
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Overmalade lador, burkar och askar.
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I arbetet har jag tinkt pé ord som:

Kontroll, skorhet, eget rum, kreativitet, skrivande kvinnor, galenskap, skydd, ritual, rekonstruktion,

forvaring, synliggoérande, hemligheter, tomhet, ytor, hdl, dekonstruktion, granser, tomrum, minnen,
omtaligt, tvangstanke, upprepningar, kvinna, instdngd eller fri.
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Skrivbordet

Ett skrivbord symboliserar, enligt mig, kreativitet. Jag tdnker pa
skrivande och jag tdnker pé skrivande kvinnor. Ett skrivbord kan ocksa
symbolisera hem och arbetsplats. Genom att anvinda mig av en mobel
s& kopplar jag in en ménniska i mitt verk, utan att manniskan behover
vara fysiskt ndrvarande. Anvdndandet av mébeln kopplar dven in tanken
pa rum, tid och plats. Var befinner sig d& skrivbordet? Ingenstans eller
varsombhelst, jag tror snarare att hela installationen dr en gestaltning av

en kvinnas kéanslor och tillstdnd &n en verklig plats.
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Den vita fargen

1 ”Hon skriker inte sa mycket lingre, men ibland lingtar hon sd inner-
lig” symboliserar den vita fargen och alla skikt av den vita fargen, ren-
het. Om man maélar nagot vitt sa kan man alltid mala 6ver, man kan fylla
en vit yta med nagot annat. Nagot vitt &r en startpunkt, en borjan. Det
finns en plats for en fortsdttning, for ndgot nytt, for en forandring. Akten
och ritualen av malandet av det vita skiktet symboliserar ett forsok till
utplaning av alla tidigare spar och minnen.

“Color is stronger than language. It'’s a form of subliminal communica-
tion. Blue represents peace, meditation, and escape. Red is an affirmation
at any cost — regardless of the dangers in fighting — of contradiction, of
aggression. It'’s symbolic of the intensity of the emotions involved. Black
is mourning, regrets, guilt, retreat. White means go back to square one.
It’s a renewal, the possibility of starting again, completely fresh. Pink is

2k

femine. It represents a liking and acceptance of the self-

Louise Bourgeois

* Bernadac, Marie-Louise, Obrist, Hans-Ulrich (red), Destruction of the Father
Reconstruction of the Father, Writings and Interviews, 1923-1997 The MIT Press, Cam-
bridge, Massachusetts 1998, s 222.
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Tisdagen 24 januari 2012, anteckningar II
“det vita”

Lager pa lager av den vita fargen, det dr som ett inre tvang att mala allt, till och med det
som var vitt redan innan.

Torsdagen 26 januari 2012, anteckningar II1I
“det vita”

Det vita. Att hon malar det vitt. Det &r som att ge sakerna ett nytt liv, en ny start, en borjan
som dr ren, len och orérd. Inga fingrar som kladdat ner, ingen mer dn hon som rort ytan.
Inga oinbjudna som varit dér, tagit pa det de inte far ta pa. Rent och oskuldsfullt. En ny
start.

Tisdagen 27 mars 2012, anteckningar IITIT ITIII I1I
“det vita”

Hon vill skriva om sin historia, malar allt vitt.

Tisdagen 3 april 2012, anteckningar ITITI ITIIT IITIT ITIIT T
“det vita”

Om kvinnan malat sakerna svarta sa skulle vara sa, dd hade hon behovt bestimma sig, det
hade inte funnits ett sedan, svart &r definitivt. Man kan alltid tillféra ndgot pa nagot vitt.
Pa det svarta blir det svarare. Om hon malat det svart, da hade det varit mer slutgiltigt, da
hade det delvis varit over.

Tisdagen 3 april 2012, anteckningar IIIII ITIIT IITIT TIIIT IT
“det vita”

Ar man galen om man har en besatthet av att méla alla sina tillhorigheter med flera skikt
vit farg?
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Malning.

Malarfarg

Jag bestdamde mig tidigt i arbetet att jag ville anvinda en matt mélarfarg till det vita arbetet. Efter provmalningar med olika fabrikat och nyanser av vitt sa
beslot jag mig for att anvinda mig av Fliigger Interior High Finish 5. I slutéindan har det varit viktigt att alla foremal, skrivbordet och golvskivan var mélade
i samma nyans av vitt, detta for att skapa en tydligare helhet av alla 16sa delar.
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Provbit med stygntekniken.
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Skulpturen.

Skulpturen som ligger pa kvinnans skrivbord, som &r en barande och viktig del i installationen, kom
delvis till pa det slumpartade viset att jag skulle ta ledigt 6ver jul och dka hem till min familj pa
landet. Jag ville ta med en del av mitt examensarbete for att kunna arbeta dven nér jag var bortrest.

Det behovde vara ndgot latt och barbart, gdrna ndgot som jag skulle kunna ha i knit.

Samtidigt hade jag en onskan att skapa en relation mellan skrivbordet och nagot
odefinierbart, ndgot abstrakt. Trots att jag hade slédppt tanken pé att tillféra min stygnteknik till ver-
ket “Grdnsland” kunde jag inte helt slippa min ldngtan efter att fa arbeta med stygnet och utveckla
tekniken.

Jag paborjade en provbit, ca 14 x 10 cm, bestdende av staltrad, fargad sidenchiffong
och gyllenblekt lintrad. Jag utvecklade min stygnteknik och jag arbetade med den pa ett sitt jag inte
tidigare gjort, da jag spande ett lager sidentyg runt metallstommen och sedan byggde med stygn. Jag
kénde tidigt att provbiten fick ett uttryck jag ville fortsatta utveckla. Jag fargade mer tyg och byggde
en storre metallkonstruktion av staltrad, nu hade jag en form pa ca 30x40x20 cm. Skulpturen kunde

jag ta med pa min resa hem Gver jul.

I arbetet med skulpturen har jag delvis varit tillitsfull och delvis naiv. Tilliten har
varit behaglig och den har gett ett lugn inombords. Tilliten har bestatt av att jag fran forsta borjan
trott att det kan bli en intressant skulptur. Tilliten grundas i erfarenhet, detta dr nagot jag tagit med
mig fran tidigare arbete med stygntekniken, det ser inte sérskilt bra ut under vigen, det &r forst nér

den édr klar det kinns bra och intressant.

Naiviteten bestar av att jag har varit dalig pa att uppskatta hur mycket tid det skulle
ta att tillverka och féardigstilla skulpturen, i skrivande stund 4r den dnnu inte fardig. Det som skiljer
sig mest fran nir jag arbetet med stygntekniken tidigare dr att ndr man ticker metallstommen med
tyg sd har man en mycket tydligare fram- och baksida att fylla med stygn, det blir helt enkelt dub-
belt sa mycket arbete jamfort med om den inte hade haft textilen som mellanlager. Lintraden dr den
tunnaste trdden jag anvént till stygntekniken, det krdvs oerhort méanga stygn for att tdcka en liten yta.
Déaremot har jag ldmnat stora tomrum i skulpturen, vissa helt tomma, vissa tdckta med textil men

inte med stygn.
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I arbetet med skulpturen har jag funderat pa: Vad gor ett hal till ett hal? Ett hal kan man se in genom,
eller sa kan man se ut genom ett hal. Saker kan ta sig ut frén ett hél och saker kan ta sig in genom
ett hal. Genom ett hal kan luften sviva fritt. Ar det skillnad pa ett konstruerat hal och ett hdl som
uppstatt av slitage eller belastning? Skorhet bildas genom tid, ett hal tar tid att gora, ett hal gestalar
tid. Hur gestaltas skorhet? Hur blir nagot skort? Hur goér man for att ndgot ska se skort ut?

I slutskedet av processen och bara nagra veckor innan examensarbetet skulle vara
fardigt, irriterade jag mig mer och mer pa ett parti pa skulpturen. Partiet bestod dels av en dppning
och dels av en yta av mycket stygn och tyg. Jag tyckte att skulpturen i 6vrigt var stark i sin form. Jag
var ambivalent till hur jag skulle 16sa det, om jag skulle lata det vara eller om jag skulle géra nagot
drastiskt at det. Det blev det senare. Jag satte avbitartangen och saxen i den ndstan fardiga skulp-
turen, jag var radd och oerhdrt nervos. Efter en timma sé borjade magknipet l4tta och jag kunde se

att det var ratt atgard. Skulpturen var nu pa vég att bli mycket starkare i sin helhet.

Lordagen 11 februari 2012, anteckningar IITII ITT
“det vita”

Jag tror inte det dr den galna kvinnan som syr alla stygn pa klumpen, den gestaltar snarare nagot inom henne.

Lordagen 31 mars 2012, anteckningar ITITI ITITT ITIIT 11T
“det vita”

Under arbetets gang har klumpen férvandlas frén en klump till nagot odefinierbart, en skulptur med en hinna istéllet for tyg.
Celler istllet for ovaler. Kropp istillet for stygn.
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Skulpturen under arbete.
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Ladorna

Jag ville anvdnda mig av igenkdnnbara foremal men dndé med en viss
forskjutning av hur vi brukar vara vana att se dem. Lador, askar, kar-
tonger och skrin har stort symbolvarde. Beroende pa vad det &r for 1ada
sé ldser vi in olika saker och vad innehéllet kan vara. Lador har tomrum
dédr man kan forvara saker, man forvarar saker i lador for att: spara, bev-
ara, gdomma undan, kategorisera, eller for att man &r aktsam om det man
placerar i ladan. Var man placerar en specifik lada beror ofta pa dess form
och innehall.

Ladorna har konkreta former, helt olika varandra, men
alla lador har en tydlig avgransning gentemot omgivningen. Nagra av
ladorna har néstan fatt ett gjutet uttryck. Men det ar viktigt att de inte
ar gjutna, det ar viktigt for verket att det ar riktiga lador, lador med ett
tomrum i, som man kan forvara saker i. Det dr viktigt att de har ett lock
att stdnga och det ar oerhort viktigt att de dr 6vermélade med alla dessa
lager och skikt av vit farg. Ménga av ladorna dr 6vermalade i s manga

lager férg sa att de inte gér att 6ppna.
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Lordagen 11 februari 2012, anteckningar IIII II
“det vita”

Det dr nu sd manga lager vit firg att varje spar av 6ppning har borjat forsvinna, vad som dn
befinner sig ddrinne kommer inte komma ut.

Torsdagen 29 mars 2012, anteckningar ITITI IITIT IITII I
“det vita”

Léador som kan ha ett innehall, men som vi inte vet nagot om.

Fredagen 30 mars 2012, anteckningar IITIT ITIIT ITIIT 1T
“det vita”

Skulle den galna kvinnan kunna mala resvéskor vita? Nej. Jag funderade pa det ett tag, men
da hade hon ju varit pa vig nagonstans. Det dr hon inte, hon dr dér, vid skrivbordet.

Processbild.
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Relationen mellan skulpturen, skrivbordet och 1ddorna

Hur ir skulpturens relation till skrivbordet? Ar den ndgot som véxer ut frin skrivbordet, som en bsld? Eller
har den kommit utifran och tagit 6ver skrivbordet, som en parasit? Ska skulpturen vara fastsnurrad eller
fastspikad pa skrivbordet, varfor? Har den legat dir sé linge att det bildas damm och spindelnit? Ar skulp-
turen kvarglomd eller har den forlagts pa skrivbordet? Ska den placeras langt bort fran skrivbordet, kanske

héngande i luften eller liggande pa golvet? Eller ligger den dér tryggt pa skrivbordet, i vintan pa nagot?

Jag har forsokt arbeta med de olika uttrycken och relationen mellan de vita ldadorna och
skulpturen. De vita slutna l&dorna, med en tydlig avgransning gentemot omgivningen, jamfort med skulp-
turen som &r organisk, som inte har ndgon borjan och inget slut. Lddorna som kanske har ett innehall men
som vi inte kan se, skulpturen som har ett innehéll av nagot vi inte kan forsta. Ladorna som vi kan fornimma
och kdnna igen, skulpturen som ar nagot vi aldrig tidigare har sett. Ladorna som dr méanga, organiserade och
staplade pa varandra, skulpturen som &r en och ensam.
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Skissbok.

“You cannot arrest the present. You just have to abandon everyday your past. And accept it. And if you can't accept it, then you have to do sculpture. If your
need is to refuse to abandon the past, then you have to re-create it”™

It is not an image I am seeking. It’s not an idea. It is an emotion you want to recreate, an emotion of wanting, of giving, and of destroying” ™

Louise Bourgeois

* Morris, Frances (red), Louise Bourgeois, Tate Publishing, London 2007, s 49.
** Morris, Frances (red), Louise Bourgeois, Tate Publishing, London 2007, s 256.
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Kvinnan

Det har under hela arbetets géng varit angeldget for mig att det ar en
kvinnas skrivbord. En ménniska som &r formad och uppfostrad till kvin-

na av samhdllet, vi har tvingat in henne i ett fack som hon inte har bett

om, som troligtvis inte &r hon. I min process och i uppbyggnaden av
verket var maktperspektivet viktigt, jag arbetar utifran mina och andra
kvinnors erfarenhet av att vixa upp som kvinna i en patriarkal struktur.

Lordagen 21 januari 2012, anteckningar I

“det vita” ‘ .

Igar och idag intog jag den galna kvinnan, jag gick pa loppmarknad med henne inom mig

och sokte med hennes blick.

Mandagen 16 april 2012, anteckningar IITIT ITITI ITTIT ITIIT ITITT TITIT 11T L\ & ek .
“det vita”

Glom inte kvinnorna, de skrivande, de broderande, de galna.

Skissbok.
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Varfor dr hon galen?

Under hela perioden har min arbetstitel ”den galna kvinnans skrivbord” varit viktig for mig i up-
pbyggandet av installationen och verket. Ar hon galen? Hur visar det sig i verket? For det forsta,
nej, hon é&r troligtvis inte galen. For mig handlar det snarare om ett ifragasdttande av hur vi ser pa
galenskap, sjukdom, ramar och normalitet. Vad som idag gor att vi tycker att ndgot gar utanfor nagot
som vi kallar normalt. Vem sétter ramarna for vad som ar normalt/sjukt? Och framforallt varfor ac-

cepterar vi dem?

Som Karin Johannisson sdger i en intervju i Dagens Nyheter:

”Jag tror verkligen att det som man i vid mening kallar melankoli finns hos de flesta. Det som in-
tresserar mig dr varfor depressionerna har blivit sd mdnga och allt fler ménniskor kallas och kallar
sig deprimerade. Varfor dr vi sd svaga for att krympa normaliteten genom att forligga alltmer av

det morka och sdarbara i medicinska diagnoser?”

* http://www.dn.se/dnbok/dnbok-hem/kanslans-nyckfulla-historia
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Rester, sadant som valdes bort och provbitar.
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Rester, sadant som valdes bort.
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”Hon skriker inte sa mycket lingre, men ibland ldngtar hon sd innerligt” ar en gestaltning
av en mianniskas kénslovarld. Dér skulpturen kan vara en lamning, en kvarleva, ett inre
organ, en rest eller ndgot som ska vidare ndgon annanstans. Min beréttelse ér inte sam-
manhingande, den bestar av punkter, som alla &r i rorelse, dér det inte finns nagon san-
ning, samtidigt som allt &r sant. Skrivbordet som star stadigt. Hon som &r nirvarande.
Sorterat och uppradat, lador, askar och burkar. Hon som dr sa skor och samtidigt den

starkaste person jag mott.
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Hon skriker inte sa mycket langre,

men ibland langtar hon sa inerligt.

63



64



65



66



67



Bada verken

Konstverk, rum och betraktare

I boken Japanska rum stér det:

[ alla konstarter giller det att uppnd ’jagloshetens tomhet, genomtringd av
det eviga nuet’ for att kunna skapa ett fullindat verk. I ett drama dr de mest
sldaende och viktiga scenerna de ddr ingenting sdgs och skddespelaren mdste
uttrycka allt inifran utan ord och med stor sparsamhet och koncentration i
minspel och gester. I malarkonsten uppfattas den tomma ytan i en bild som
en levande del av kontverket. Det dr Tomheten, Intigheten som dr allt livs

djupaste grund.”™

Rummet, det rumsliga och tomrummen, dr oerhdrt viktigt for mig. Jag tycker
om att arbeta i relation till rummets véggar, tak och golv, fundera kring hur
mitt arbete befinner sig i relation till rummet, hur samspelet mellan skulptur
och tomrum, mellan form och icke form #r. Ar skulpturerna ndgot som &r
placerade i rummet? Eller dr de en del av rummet? Vad hinder mellan mina

skulpturer, i de viktiga mellanrummen?

* Fridh, Kristina, Japanska rum: en diskussion kring tomhet och fordnderlighet i

traditionell och nutida japansk arkitektur, Stockholm, Svensk byggtjéanst, 2004, s 69.
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Jag &r intresserad av hur mina textila skulpturer upplevs pa hall och hur de
eventuellt férdndras ndr man narmar sig. Jag tycker om hur textilen och dess
taktila uttryck framhévs ndr man tittar ndra, medan ndr man ser verken pa
avstand inte riktigt kan urskilja vilket material skulpturerna bestar av. Med
mitt val att placera mina verk leder jag hur betraktaren kan och vill rora sig

i rummet, gar det att se verken pa langt hall? Och kan man gé riktigt néra?

Vill jag att de ska komma néra maste jag gora det tillatande att komma néra.

Pa Wikipedia star det: ”Ett skrivbord pa ett kontor kan bli
en statussymbol. Ett stort, dyrt skrivbord mitt i rummet, kontra ett mindre,
billigare utmed en vigg, dr ett synligt tecken pd innehavarens status inom

99k

kontoret.””" Nér jag laste detta visste jag omedelbart att kvinnans skrivbord

inte ska placeras emot ndgon vigg eller i ett horn.

Som det ser ut nu sé vill jag att mina tvé konstverk ska plac-
eras i samma rum under examensutstillningen. Aven om det for mig ar tva
skilda verk s& uppstar det tinkvérd dramatik och intressanta spanningar nér
verken placeras i relation till varandra. Att de &r sé tydligt uppdelade i ett
svart och ett vitt verk stirker upplevelsen av detta. Jag tycker om att vicka
funderingar och eftertanke hos betraktaren, att f4 nagon att stanna upp och
reflektera.

sk

http://sv.wikipedia.org/wiki/Skrivbord






Skissbok och avgridnsningar

Nir jag ser tillbaka i min skissbok som foljt mig under hela arbetet, sé blir jag sjédlv forvanad dver att
lasa om alla tankar och idéer jag haft. Jag har varit inne pa sa manga olika spar, spar som man inte

ser nagot av i de fardiga verken. Jag har forsokt vara konsekvent, gjort avgransningar och valt bort.

Skulptoren Britt Ignells text ”Hand och tanke” som ér publicerad i ’Tiden som dr for
handen - om praktisk konsttillverkning” av Nina Bondeson och Marie Holmgren, &r i helhet en my-
cket intressant text. Texten nedan ar ett utsnitt och jag tycker den sa fint beskriver det jag kan kdnna,

ndr man 1 en konstnérlig process arbetar med tekniker som tar lang tid, och som behdver ta lang tid.

”Det dr forstas svdrt att ta sig tid i effektivitetens tidevarv, det krdvs integritet och mod att vaga
uthdrda motstandet med sina material for att efterhand kanske kunna forena dem med sina tankar. 1
det arbetet kan det finnas en rddsla for att missa allt det ddr man hade kunnat géra istdllet. Att vilja
en sak att fokusera pd innebdr alltid att andra saker mdste vinta. Att férdjupa sig i nagot dr skrdam-
mande eftersom man mdste std ut med forlusten av de val man inte kan géra pd samma gang. Och

man mdste uthdrda tvivlet som dr en viktig del av alla arbeten.”

De tydligaste avgransningarna har i verket ”Grdnsland” varit att skulpturerna enbart
ska besta av svarta textilier och tradar, och att verket ska besta av tre skulpturer, de tre grundstom-
marna jag gjorde i borjan av mitt arbete. I verket ”Hon skriker inte sd mycket lingre, men ibland

ldngtar hon sd innerligt” har de tydligaste avgransningarna varit den vita fargen och lintraden.

* Bondeson, Nina, Holmgren, Marie Tiden som dr for handen - om praktisk konsttillverkning, Elanders, Goteborg
2007, s 64.
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Sondagen 1 april 2012, anteckningar ITIII ITIIT IITIT ITIT

“det vita och det svarta”

Nir blir man klar? Nér den ar klar kommer det kdnnas. Det kommer kédnnas inombords.




Skiss.
Tisdagen 10 april 2012, anteckningar IITIT ITITT ITIIT TIIIT ITITT 1T

“det vita och det svarta”

Stark kinsla nir ndgot forvandlas fran att varit objekt/form/mébel/burk till att bli skulptur. Alskar den kinslan.
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Litteratur och inspiration

Jag har forsokt lasa mycket parallellt med mitt praktiska arbete. For att avgriansa mig redan i
borjan valde jag att rikta in mig pa framst tva konstnirskap, konstnirerna Louise Bourgeois
och Rachel Whiteread. Framforallt har avhandlingen ”Omfamningar, rummets och grdns-
ens meningar om Louise Bourgeois’ och Rachel Whitereads verk” av Linnea Axelsson varit
betydelsefull for mig. Linnea Axelsson skriver: ”Titeln Omfamningar inleder ett perspektiv
ddr konstndrerna Louise Bourgeois’ (f.- 1911) och Rachel Whitereads (f. 1963) skulpturer
utforskas som kroppar: kroppar vars grinser bdde skiljer och hdller ihop inre och yttre rum.
Innesluter i varandra mdnniskan och naturen, mdnniskan och staden, jaget och duet, jaget

99%

och dess historia — blivandet.”” Hon for sedan i boken en dialog med framforallt sex av kon-
stndrernas skulpturer, men dven med andra skulpturer och teckningar, samt med deras idéer

om och erfarenheter av att skapa konstverk och deras dialog med skulpturernas material.

Jag har last om minimalism och postminimalism, klassiska artiklar som
exempelvis Rosalind Krauss ”Skulptur i det utvidgade fdltet” och Donald Judds “Specifika
objekt”*. Jag har ldst om hur doden skildras i bland annat ”Min kamp 1" av Karl Ove Knaus-
gard, Fjdrilen i min hjdrna” av Anders Paulrud och i ”Ett ar av magiskt tinkande” av Joan
Didion. Jag har lést poesi av Ann Jaderlund. Jag har last om &ngest, melankoli och kropp i
Karin Johannissons bocker ”Kroppens tunna skal” och ”Melankoliska rum”. Birgitta Nord-

PEET]

stroms foreldsning om sitt och Marianne Davidssons projekt 7 sin linda”"" paverkade mig
starkt, troligtvis vickte foreldsningen undermedvetet idéer och inspiration till mitt svarta

arbete.

* Axelsson, Linnea, Omfamningar, rummets och grédnsens meningar om Louise Bourgeois’ och Rachel

Whitereads verk, Institutionen for kultur- och medievetenskaper, Umea universitet, 2009, s 175.

w3 Wallenstein, Sven-Olov (red), Minimalism och postminimalism, Stockholm, Raster 2005

ok [ sin linda” &r ett projekt som handlar om vévda filtar och stéller fragor kring dod, svepning, sorg, rit

och berdring i relation till de allra minsta.

73



Ett ar av magiskt tdinkande — Joan Didion

Vi forestiller oss att vi kommer att tvingas stalsétta oss infor den stunden: kommer jag klara
av att hilsa pa folk, kommer jag kunna ga dérifran, kommer jag ens lyckas kld pa mig den
dagen? Vi har ingen mojlighet att veta att det inte kommer handla om allt detta. Vi har ingen
mojlighet att veta att sjdlva begravningen kommer att vara smartstillande, ett slags narkotiskt
regression da vi dr insvepta i andra ménniskors omsorger och i stundens allvar och innebord.
Inte heller kan vi i forvdg kéinna till det faktum (och hér ligger den stora skillnaden mellan
sorgen sa som Vi forestiller oss den och sorgen som den verkligen &r) att det ar en franvaro
utan slut som nu foljer, ett tomrum, sjdlva motsatsen till mening, en obeveklig rad 6gonblick

da vi far mota och uppleva sjilva meningslsheten.””

Min kamp 1- Karl Ove Knausgard

”Nér jag kom in i sovrummet igen var jag ridd. Doden fanns dverallt. Déden fanns i kavaj-
fickan ute i hallen dér kuvertet med min fars saker lag, doden fanns i fatdljen uppe i vardag-
summet dér hon hade hittat honom, déden fanns i trappan som de hade burit ner honom nerfor,
ddden fanns i badrummet dér farfar hade drasat ihop med buken full av blod. Om jag blundade
var tanken pa att de doda kunde visa sig omgjlig att komma undan, precis som den hade varit
ndr jag var liten. Men blunda maste jag. [...] [...] Det var som han hade tagit 6ver mig helt
och hallet, styrde allt i mig, och nér jag éntligen vaknade, vid attatiden var den forsta tanken
att han hade hemsokt mig den natten, den andra att jag maste se honom en gang till. [...] [...]
Och déden, som jag alltid betraktat som den viktigaste digniteten i livet, mork, lockande, var
inte mer én ett rér som springer lack, en gren som knédcks i blasten, en jacka som glider av en
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galge och faller ner pa golvet.

* Didion, Joan, Ett ar av magiskt tinkande, Atlas 2005, s 210.
K Knausgard, Karl Ove, Min kamp 1, Pocketforlaget, Svensk originalutgava utgiven
av Norstedts, 2011, s 441-443.

Fjérilen i min hjdrna — Anders Paulrud

”Nu gor jag en andra resa. Jag dr i sorg. Jag sorjer mitt eget liv som nu dr pa vég att forsvinna.
Trost biter inte ldngre pa mig. Den dr meningslos nu. Istéllet trostar jag de andra, de som fatt
veta. Arbetskamrater och vanner. De som blir ledsna och forskrackta. Som blir radda for att

Py

de sjalva ska do.[...]

”Det fanns en ljust bla fjaril i min hjdrna. Jag sag den pa rontgenbilderna, da, forra gangen.
Pa doktorns mottagningsrum pa Neurokirurgiska kliniken. En fjéril som svdvade uppat i som-
marhimlen. Fjérilen som fick mig att flyga ut till livet igen, den gangen jag blev frisk. Jag va-
gade inte fraga da, men vet nu att fjéril och sjél 4r samma ord i grekiskan, psykhe. Ursprunget
for sjdl dr andning, flaktande. Fjérilens lilla omérkliga flaktande med vingarna. Som hos en
manniska, lika omtéligt. Var det min sjal jag sag ddr i rontgenbildens fjéril. Och var finns den
nu, denna vackra varelse som inte langre kan andas med sina vingar. D6d och upphéngd pa

9k

nalar.

HkE Paulrud, Anders, Fjdrilen i min hjdrna, Albert Bonniér forlag, Falun 2009, s 65.
Fkk Paulrud, Anders, Fjdrilen i min hjdrna, Albert Bonniér forlag, Falun 2009, s 128.



Reflektion

Varfor arbeta med tva projekt?

Niér jag beslot mig for att arbeta med tva olika verk i mitt examensarbete, sa var det delvis for att jag var intresserad av att undersoka hur det skulle gé att
arbeta med tvé skilda projekt parallellt, om det ena projektet skulle bli viktigare dn det andra och jag funderade pa hur jag skulle ldgga upp arbetet sé att de
skilda projekten och arbetsmetoderna skulle kunna ge néring at varandra.

Sammanfattningsvis tycker jag det har gatt bra att arbeta med tva verk samtidigt, det har funnits monotona stunder och perioder i bada verken,
dé har det varit behagligt att kunna gé in och ut i de olika verken och jag har haft mgjlighet att variera mina arbetsmetoder. Bada idéerna och berittelserna
har héllit mig intresserad dnda till slutet. Men det har funnits stunder dér det kénts alldeles for mycket, for manga 16sa delar och berittelser for att fa ihop det,

sdrskilt nu under senaste delen av arbetet. Da har jag ibland onskat att jag haft ett arbete att fokusera pa och att jag inte satt malen s& hogt.

m
.
!

Under process.
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Handledning och samtal

Handledning som foreteelse &r intressant, en handledning kan verkligen
vara till enorm nytta och vara enormt kénslig och jobbig. Man kan fa hora
saker som ger en kraft till att tro pa sig sjidlv och det man haller p4 med och
man kan fa hora saker man absolut inte vill hora, som goér ont och sarar.
Men oftast dr en handledning givande hur den &n kénns i stunden, det géller
att vrida och vinda péa det man fétt hora och samtalat om, se det som ett

konstruktivt redskap som man kan véxa och utvecklas ur.

Under mitt examensarbete har jag forsokt ta hjdlp av de
resurser som funnits tillhanda och jag har haft handledning med ett flertal
personer under min arbetsperiod. Manga har varit generdsa med inspira-
tion, redskap, tankar och rad. Mitt val av huvudhandledare visade sig vara

mycket givande, jag fick dér redskap som jag saknat under min utbildning.
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Konstnérlig utveckling, process och malsittning

Nér jag bladdrar i min skissbok, fran forsta sidan till sista sidan, blir en sak
sarskilt tydlig. Det dr meningarna, formulerade pé olika sitt men alltid med
samma innehdll: ”Det viktigaste av allt dr det ska kinnas, det mdste kdn-
nas. Det viirsta som kan héinda dr att det inte kdnns.” Detta dr mina direkta
och oreflekterade kénslor kring mitt arbete, att i slutdindan ar det viktigaste

av allt att det kdnns.

Jag tinker pa vad Louise Bourgeois sédger i dokumentiren “Spindelkvin-
nan”: "Syftet med verken, vad de dn md vara och ndr de dn md vara ifran
dr att uttrycka kdnslor” "Kdnslorna dr mycket besvdrliga, eftersom de dr
totalt opassande” “Mina kéinslor dr opassande i forhallande till min stor-
lek.” ”De dr mina demoner” "Det dr inte kdnslorna i sig, utan intensiteten
som jag inte orkar med” “Det dr ddrfor jag overfor dem, jag omvandlar

%

energin till skulpturer” "Det gdller allting jag skapar.’

* Spindelkvinnan, dokumentér om Louise Bourgeois, SVT play (20 januari 2012)



Torsdagen 16 januari 2012, anteckningar ITITI ITITI
“det vita och det svarta”

Jag ér radd for vad andra ska tycka. eller nej, jag dr radd for att det inte ska kénnas.

Fredagen 6 april 2012, anteckningar IITIT ITITI ITIIT IITIT ITT
“det vita och det svarta”

Jag dr inte ute efter noggrannhet, jag dr ute efter ndgot som kéinns.

Maéndagen 9 april 2012, anteckningar IITIT ITITI ITIIT TITIT ITITT I
“det vita och det svarta”

Genom att jag alltid haller mina hdnder sysselsatta bygger jag upp nagot kring mig, ett skydd och en mur. Jag &r sysselsatt,
da kan ingen komma for néra.
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Under slutstadiet pd min utbildning och under examensperioden har jag funderat mycket pa vem
jag ar i det konstnérliga sammanhanget och hur jag fungerar som praktiserande. I examensarbetet,
som har en relativt tydlig borjan och avslut, sa ar det sérskilt intressant att tdinka Gver sin process
och tillvigagangsatt. Vad vill man gora annorlunda till en annan gang och vad vill man ta med sig i
framtiden? Problematiseringen och reflektionen av den konstnérliga processen handlar for mig om
att bli medveten om hur man arbetar och varfoér man véljer att arbeta just sa. Det handlar ocksa om

att synliggora och forlita sig pa att det man sjélv har och gor ar unikt och virdefullt.

Det har under arbetets gang forekommit ett flertal tillfdllen dé jag har ifrdgasatt mig
sjdlv och mina arbetsmetoder, jag har da haft en 6nskan om att arbeta mer planerat och rationellt.
Om jag hade arbetat mer planerat och vetat hur jag ville ha uttrycket pa mina svarta skulpturer, s
hade jag kunnat spara in tid och materialdtgang, och dirmed materialkostnader. Men hade verkligen
uttrycket blivit lika bra? I mitt skapande sa tror jag att just det som gor det speciellt, kommer till
i de dédr stunderna nér jag inte planerar och kontrollerar for mycket, ndr jag arbetar med hénderna
direkt i skulpturen. Stunderna av mindre kontroll dr viktiga for det slutliga resultatet. Och genom
att arbeta oplanerat och intuitivt nér jag uttryck som jag inte skulle nd om jag planerade varje steg. |
slutidndan ser jag en nddvandighet att i en process stdta pa saker, bade saker som utvecklar och saker

som komplicerar. Det &r ju detta som i ldngden gor det kul, intressant och utvecklande att arbeta.

Mitt mal med mitt examensarbete var, férutom att ha fardiga verk som jag kanner
mig tillfreds med, att kénna att jag gjort det yttersta och sa bra jag kunde just denna gang. Jag ville
kénna att jag utvecklats och att jag har lart mig nagot. Jag ville ha utmanat mig och jag ville gora
nagot jag aldrig tidigare gjort. Jag anser att jag har utvecklats och jag har hittat arbetsmetoder som
jag kommer fortsitta anvinda mig av, da sérskilt att arbeta i en storre skala och med grundstommar

i metall som bas for mina textila skulpturer.
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Tankar kring mitt konstnirskap

Jag stéller mig den viktiga fragan, varfor gor jag detta? Det ar inte den enklaste vigen att gé, att
vilja konsten som yrke. Jag som ar i behov av sa mycket balans och trygghet for att fungera som

manniska.

Och hér tog orden slut. Jag har under mitt examensarbete upplevt stunder dér jag
verkligen gor det jag helst av allt vill gora resten av mitt liv. Oversitta min subjektiva kinsla och
historia till form, forhoppningsvis till en form som kan vicka nagot hos nagon annan, en tanke, en
reflektion eller en kénsla. Jag vill fortsdtta hitta vigar dér jag kan ga fran ndgot subjektivt till nagot

allmédnmaénskligt. Fran en tunn trad till en skulptur.

Jag vill beritta med mina hénder, med skikt och med lager. Lindandet, 6vermalan-
det och stygnet, tre tekniker som jag ser som bérande i mitt examensarbete. Repetitionen &r viktig
for mig, stygnet, penetrerandet genom en yta, det kan pagé i timmar och det handlar om sa mycket
mer dn tekniken och att skapa en yta, stygnet dr och blir en kroppslig upplevelse hos mig. Hénderna

som skapar med erfarenheten som grund.

Berittelsen och tematiken &r dven den barande for mig i processen for att skapa
nagot och det har den dven varit i mitt examensarbete. Det dr berittelsen som for in mig pa olika
viagar och spar, det kan rdcka med ett ord sé har jag en hel installation framfor mig. Det &r dven tack
vare berittelsen och tematiken jag kan gora val och avgrinsa. Da tinker jag att jag sparar de idéerna
till en annan géng. Det dr mitt sdtt mig att vélja bort. I mitt examensarbete har storleken, att fa arbeta
i en storre skala, varit enormt befriande. Det var som att jag fick plats for forsta gdngen pa lange.

Det vill jag ta med mig.

Och de stunder jag ként tillit, vill jag ta med mig. Min stora fantasi och alla idéer
jag “valt bort”, vill jag ta med mig. Min intuition och magkénsla, som jag forsoker ha en bra rela-
tion till och anvénda mig av, vill jag ta med mig. Min rationalitet och mina medvetna val, vill jag ta
med mig. Alla fragor jag stdller mig under arbetets gang, vill jag ta med mig. Att jag tycker om att
ha hinderna sysselsatta, vill jag ta med mig. Jag kommer att ha att goéra resten av mitt liv. Och det

finns inget jag hellre vill gora.
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Bilder

Alla foton &r tagna av mig under examensarbetet.
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“Ndr livet gar bort. Varje tungt
lastad kropp. Losgor sig
fran den faktiska kroppen.
Och gdr in till den andra.
Man vet inte var den
borjar. Kanske omfordelas
den hela tiden

pd samma yta. Sidovist
utan temperatur. Om ytor
ens finns. Den rdddar nog
inte nagot. Finns inte i sig
sjdalv. Ddr man dr. Lindrar
inget lidande. Sparar inte
ens kéinslan. Finns den
ens nere i djup? Som

de dr? Ens porost?

Som sidorna

i skuggan?”

Ann Jaderlund

* http://www.bokus.com/newsletters/

Pdf/9789100121907.pdf
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